









































































VORWORT, 


Edvard Hagerup Grieg, am 15. Juni 
1843 als Sohn des englischen Konsuls in 
Bergen geboren, wnrde von seiner Mutter 
in die Musik eingefuhrt und in den Jahren 
1858 bis 1862 am Leipziger Konservatorium 
weiter ausgebildet. 1866 ging er nach 
Christiania als Dirigent der Philharmonischen 
Konzerte, seit 1880 lebt er in seiner Vater- 
stadt ausschliefilich der Komposition .*) Mit 
Ausnabme der eigentlicben Kircbenmusik 
erstrecken sicb Griegs Arbeiten liber samt- 
liche Gebiete der Instrumental- und Vokal- 
musik. Sie erweisen den Komponisten als 
den namhaftesten Yertreter norwegischer 
Musik und nordischer Kunst, zugleich auch 
als einen der erfolgreichsten, echtmodernen 
Tonsetzer iiberhaupt. Seine Hauptkraft bat 
auch Grieg den kleinen Formen des Liedes 
und des instrumentalen Charakterstiickes zu- 
gewendet. Ihn als Liederkomponisten kennen 
zu lernen, eignen sich die 5 Bande des 
„ Grieg-Album “ am besten. Fur die Kla- 
viermusik Griegs bietet die Sammlung einen 
gleich guten Uberblick, die unter dem 
Titel „Lyrische Stucke“ jungst zum 
Abschlufi gekommen ist. 

Sie bestebt aus 66 Nummern, die, auf 
10 Hefte mit den Opuszablen 12, 38, 43, 
47, 54, 57, 62, 65, 68, 71 verteilt, von der 
Jugendzeit des Komponisten bis an seinen 
gegenwartigen Lebensabscbnitt heranfuhren. 
Ein unbedingt vollstandiges Bild des Kunstlers 
als Klavierkomponist geben sie zwar nicht, 
da hierzu die Bekanntschaft mit Werken wie 
das Op. 24, der in jeder Beziehung einzigen, 
ratselhaft reichen und neuen „ Ballade in 
Form von Variationen liber eine norwe- 
giscbe Melodie“ unerlafilich ist. Aber sie 
entbalten docb alle wesentlicben Zlige der 
ihm zu eigen gehorenden Ton welt und ihres 
Stils in einer Fassung, die fast immer 
auch der Hausmusik zuganglich ist. Den 

*) Grieg starb am 4. September 1 9^7. Sein letztes 
Werk war op. 74, Vier Psalmen fiir gemisehten Cbor. 


Edvard Hagerup Grieg , son of the 
English Consul in Bergen, was born 
June 15 th 1843. He received his first 
knowledge of music through his mother, 
continuing his studies from 1858 to 1862 
at the conservatory of music in Leipsic. 
In 1866 he went to Christiania as con¬ 
ductor of the philharmonic concerts; but 
since 1880 he has made his home in the 
city of his birth devoting his time to 
composition only.*) 

Excepting church music, Grieg’s works 
may be said to embrace every branch of 
instrumental as well as vocal music. 
They prove the composer to be the most 
renowned champion of norwegian music 
and norwegian art as well as one of the 
most successful and real-modern compo¬ 
sers. His main strength is devoted to 
small forms, such as songs and instru¬ 
mental character-pieces. 

To become acquainted with Grieg as 
a song-composer, the “Grieg-Album” is 
to be recommended, whereas the col¬ 
lection lately finished and entitled “Lyric 
Pieces” bids a like opportunity to study 
Grieg’s piano music. This collection con¬ 
sists of 66 numbers divided into 10 parts 
or books, with the opus-numbers 12, 38, 
43, 47, 54, 57, 62, 65, 68, 71, co vering the 
time from the youth of the composer up 
to the present date. They do not, it is 
true, give a complete view of the artist 
as composer for the piano, for to this end 
the acquaintance with such works as 
Opus 24 the in every respect unpreceden¬ 
ted “Ballad in the form of Variations of 
a norwegian Melody” is indispensible. 
But they include all the principal features, 
upon which his own peculiar music vrorld 
is based, and their style is almost 
throughout in a setting which admits of 
house music. 

The collective title “Lyric Pieces” is 
used according to the Goethe idea of 
personal experiences and is by no means 


*) Grieg died on the 4 th of September 1907. 
The last composition was op. 74, 4 Psalms for 
mixed Voices. 


Edvard Hagerup Grieg , ne h Bergen le 
15 juin 1843, fils du consul d’Angleterre en 
cette ville, re<?ut de sa m&re les premieres no¬ 
tions musicales et completa son education arti- 
stique au Conservatoire de Leipzig, de 1858 
1862. En 1866, il se fixe & Christiania, ou il 
dirige les Concerts philharmoniques, maisren- 
tre en 1880 & Berger pour se consacrer d£s 
lors enti&rement & la composition. 1 ) A Texcep- 
tion de la musique religieuse, Grieg a aborde 
tous les genres de la musique vocale et instru- 
mentale. Partout il s’affirme comme le repre- 
sentant le plus autoris6 de Tart musical nor- 
wegien, et en general comme l’un des maitres 
les plus appr6ci6s et les plus applaudis de la 
musique moderne. C’est dans les petites formes 
du liede t de la pi&ce instrumentale caractdristi- 
que que son talent se manifesto avec le plus 
d’6clat. Comme compositeur de lieder, c'est 
dans le « Grieg-Album* quon Fapprecie le 
mieux. 

En ce qui cone me la musique de piano, 
la collection recemment terming des recueils 
connus sous le titre de Pieces lyriques con¬ 
stituent un ensemble non moins caracteri- 
stique. 

Elle comprend 66 numeros, repartis en 
10 cahiers portant les numeros d’op. 12, 38, 
43,47, 54, 57, 62, 65, 68, 71, composes aux 
diverses p^riodes de la vie du compositeur, de- 
puis sa jeunesse jusqu’au temps present. Les 
Pieces lyriques & eller* seules ne suffisent certes 
pas pour se fairo une idee complete de Part de 
Grieg comme compositeur de piano; pour la 
concevoir, il est indispensable de considerer 
aussi des oeuvres telles que Top. 24, Ballade 
en forme de Variations sur une melodie nor - 
wegienne , un morceau unique en son genre a 
divers points de vue, d’une modernity et dune 
abondance imaginative extraordinaires. Mais 
les Pieces lyriques sont caracteristiques en ce 
sens qu'elles reunissent tous les traits essentiels 

Grieg est morfc le 4 Septerabre 1907. La derniere 
composition 6tait op. 74, 4 Psaumes pour Voix mixtea. 
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Sammeltitel „Lyrische Stiicke 44 tragen sie 
in dem Goetheschen Sinn personlicher Er- 
lebnisse und Gesichte und beschranken sich 
keineswegs auf Stimmungs- und Gefuhlsmusik. 
Grieg unterscheidet sich vielmehr darin 
scharf yon den bedeutenden Tonlyrikern, 
an denen namentlich die deutscbe Musik von 
Bach bis Schumann und Kirchner sehr 
reich ist, dpi) die erregte Empfindung bei 
ihm in der Regel sofort die Pliantasie in 
Mittatigkeit setzt. Ein Teil dieser „ly- 
rischen Stiicke 44 stellt sich schon durch 
die Uberschriften — Wachterlied, Elfen- 
tanz, Hailing, Springtanz, Bauernmarsch, 
Zug der Zwerge, Sylphe, Franzosische Sere¬ 
nade, Bachlein, Salon, Hochzeitstag auf Trold- 
haugen*), Matrosenlied, Abend im Hoch- 
gebirge, Sommerabend, Kobold — auf die 
malerische Seite, aber auch da, wo der Kom- 
ponist nur einen einfachen Walzer, ein 
Yolkslied, ein Albumblatt, ein Wiegenlied, 
eine Melodie, eine Elegie, eine Traumerei, 
ein Notturno, ein Scherzo, ein Menuett, 
eine Ballade, eine Liebeserkliirung, ein Dank- 
lied verspricht, bietet er immer viel mehr 
und anderes, als in den Bezeichnungen inbe- 
griffen ist. In fast alien lebt die Erinnerung 
oder die Erwartung besonderer Vorkomm- 
nisse oft dramatisch deutlich und bestimmt 
auf. Uberall stehen wir von einer prag- 
matisch reichen, iiberraschendon und fesseln- 
den Kunst, vor einer musikalischen Ge- 
legenheitspoesie in der hochsten Bedeutung 
des Wortes, vor Gedichten, die auf Wahr- 
heit und auf Eindrucken beruhen, die zur 
Mitteilung drangten. Grieg beriihrt sich 
auch hierin mit Chopin; nur fiillt der Pole 
seine episodischen Bilder mit Rittertum und 
problematischen Saloncharakteren und fiillt 
sie phantastisch, der Norweger schopft 
schlicht aus dem unverfalschten Yolksleben. 

Wie dieser wichtige Zug der Grieg- 
schen Lyrik immer starker geworden ist, 
veranschaulichen besonders die drei Stiicke, 
die im 3., 6. und 7. Hefte die Namen: „In 
der Heimat 44 , ^Heimweh 44 und „Heim- 
warts 44 tragen. Auch das erste in seinem 
frommen, liebevollen Ton ist schon, aber 
es ist noch ganz Ausdruck des Gefiihls 
allein; bei den andern ist die Sehnsucht nur 
knapp bemessen, die mannlich energische 
Einbildungskraft des Komponisten drangt 
ihn sofort nach Hause, in tausend Tonen 
umklingt ihn die Heimat. Das erste Stuck, I 
das das Griegsche Prinzip der personlich 
individuellen Behandlung poetischer Allge- 
meinbegriffe fur jedermann erkenntlich aus- 
spricht, ist die an einen seiner herrlichsten 
Gesange, an die „Ausfahrt“ erinnemde No. 6 
in Op. 43. Sie heifit zwar: „An den 
Friihling 44 , aber sie hat keine Spur von 
der halb muntren Lenzesstimraung solcher 
Stiicke der Mendelssohnschen Sehule, son- 
dern sie ist ein Friihlingsgrufi nach schwerem 

*) Der Landsitz des Komponisten. 


limited to music of sentiment or mood. 
Grieg differs herein very markedly from 
the celebrated lyric musicians, in which 
especially the german music from Bach 
to Schumann and Kirchner so richly 
abounds —. With him the excited fee¬ 
lings generally draw the fantasie imme¬ 
diately into communion. 

A part of these Lyric Pieces place 
themselves at once on a picturesque 
footing, through their titles, — Watch¬ 
man’s song, Fairy-dance, Hailing, Nor¬ 
wegian dance, Norwegian march, March 
of the dwarfs, Sylph, French serenade, 
Brooklet, Salon, Wedding-day at Trold- 
haugen*), Sailor’s song, Evening in the 
mountains, Summer’s eve, Puck —, but 
even there where the composer promises 
only a plain Waltz, a popular Melody, 
an Album-leaf, a Cradle-song, an Elegie, 
a Reverie, a Notturno, a Scherzo, a Mi¬ 
nuet, a Ballad, a Confession of love, a 
Song of thanks, he always offers some¬ 
thing more or something different to that, 
which the subject implies. In nearly all 
there breathes the memory or expectancy 
of some particular event dramatically 
distinct and emphasized. 

At all times we stand before a richly 
pregnant surprising and captivating art, 
before a musical occasional poetry in 
the highest sense of the word, before 
poems that are founded upon truth and 
upon impressions, which urge themsel¬ 
ves forward and must be communicated. 
Grieg is also in this respect somewhat 
similar to Chopin, but the Pole fills his 
picturesque episodes with knighthood 
and problematic society characters and 
fills them fantastically, whereas the Nor¬ 
wegian simply takes from every day 
folk-life. How this important feature of 
Grieg’s lyric has always grown stronger 
is particularly apparent in the three 
pieces in the 3., 6., 7. books called — 44 In 
my native country”, 44 Home-sickness”, 
“Home-ward”—. The first, ’tis true, is 
beautiful in its devout and affectionate 
tone, but it is the expression ot sentiment 
alone. In the others the expression of 
longing is but sparsely treated, for the 
composer’s energetic powers of imagi¬ 
nation drive him home immediately, and 
in a thousand tones “Home” sounds 
about him. 

The first piece which distinctly shows 
us Grieg’s principle ot personal indivi¬ 
dual treatment of a poetical general idea 
is Op. 43 No. 6, which reminds us of one 
of his glorious songs, the “Outward- 
Bound”. To be sure it is called “To the 
Spring”, but it has not a trace of the half 
gay springtime-mood found in similar 
pieces of the Mendelssohn-school; it is a 

*) The name of the country-seat of the composer, j 


du pnenomfcne artistique et du style de Grieg, 
et cela sans presque jamais d^passer le do- 
maine de la musique intime. Le titre collectif 
Pieces lyriques est coiyu ici dans le sens que 
Goethe lui attribue: ce sont des souvenirs 
personnels, des choses vues et vecues, ne se 
limitant pas exclusivement a des sentiments 
interieurs. Grieg se distingue des grands lyri¬ 
ques, — si nombreux notamment dans 1 ’histoire 
de la musique allemande, de Bach a Schumann 
et Kirchner,—en ce sens que chez lui l’impres- 
sion re^ue excite aussitot la fantaisie imagina¬ 
tive. Un certain nombre d'ailleurs des Pieces 
lyriques participent de la musique descriptive, 
comme l’attestent leurs titres: Chant du gar - 
dien, Danse des sylphes , Hailing, Danse nor- 
wegienne, Marche norwegienne, Marche des 
nains, Sylphe , Serenade frangaise, Puisseau, 
Salon, Jour de noces a Troldhaug 1 ), Chant 
des mat clots, Soir dans les montag nes, Soir 
dJete, Putin, mais m&me dans des pieces sans 
tendances picturales, — Valse, Melodie popu¬ 
late, Feuille d’ Album, Berceuse, Melodie, 
Elegie, Reverie, Nocturne , Scherzo, Menuet, 
Ballade , Declaration, Chant de reconnais¬ 
sance, — on decouvre plus et autre chose 
que ce que promet le titre. Dans presque 
toutes, on devine une reminiscence, une aspi¬ 
ration personnelle, s’affirmant parfois avec une 
nettete et une precision toutes dramatiques. 
Partout, nous nous trouvons en presence dun 
art surprenant, captivant, dune richesseextra¬ 
ordinaire ; ce sont, dans la plus haute acception 
du terme, des «poemes de circonstance», qu’on 
devine issus depressions interieures irresisti- 
blement jaillies au dehors. Ici encore, Grieg se 
rencontre avec Chopin, avec cette difference 
toutefois que Cans ses compositions episodi- 
ques, le maitre polonais se borne a une evoca¬ 
tion fantaisiste du monde de la chevalerie et 
de caracRres mondains assez problematiques, 
tandis que l’art du compositeur norwegien 
emane simplement de la vie populaire, non en¬ 
core alteree par nos conventions. 

Ce trait essentiel du lyrisme de Grieg n’a 
fait que s’affirmer de plus en plus au fur et a 
mesure du developpement de F artiste. Les 
trois pieces intitulees Dans mon pays, Mai du 
pays, Vers la patrie (cahiers 3, 6 et 7), en sont 
une preuve frappante. La premiere, dans son 
accent de pieuse tendresse, est certes fort belle, 
mais il ne s’agit encore ici que de l’expression 
du seul sentiment; clans les autres, Inspiration 
au pays natal trouve a peine le temps de s’ex- 
primer, car l’imagination du compositeur, avec 
une virile energie, l’emporte aussitot H-bas, ou 
plutot, les aspects aimes de la patrie s’evoquent 
autour de lui, en images sonores. C’est dans la 
pi&ee intitulee Au printemps , op. 43 n° 6 
(rappelant le Depart , un des plus splendides 
lieder du maitre), que cette conception toute 
personnelle d’impressions poetiques generales 
s’affirme pour la premiere fois, et d’une ma¬ 
nure perceptible au moins averti. Malgre son 

1) Maison de campagne du maitre. 
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Winter. Und so wie diese Beispiele sind 
die „Lyrischen Stiicke “ samtlich nicht bloB 
Kunstwerke mit reichem und jedes mit 
eignem Gehalt, sondern sie fesseln ebenso 
sebr durch das Bild, das sie von der Ent- 
wickelung eines grofien Originaltalentes 
bieten. Der norwegische Charakter mit 
seiner schon in der physischen Natur des 
Landes begriindeten Lust an elementaren 
Gegensatzen tritt mehr und mehr hervor, 
der Geist der Edda mit seinen zahllosen 
finsteren und freundlichen Fabelwesen, der 
in der Yolksseele noch lebt, spricht haufiger 
und auch noch aus Parenthesen deutlich 
genug mit. Der Stil wird gedrungener, 
sichtlich auch realistischer, indes nur ein- 
mal, im „Glockengelaute“, bis zum Extrem. 
Namentlich die Bauernbilder der Sammlung 
sind umiberteffliche Meisterstucke lebens- 
wahrer Darstellung, das Klavier kann die 
Fiille yon Einzelheiten, die in ihnen bis auf 
die Nachahmung alter Yolksinstrumente 
sprechend wiedergegeben sind, kaum fassen. 
Doch wird man gerade an ihnen den grofien, 
freien Kiinstler am meisten bewundern 
mussen, der das Naturmaterial ganz seinen j 
hoheren Ideen zu fugen weiB. Grofier 
als der Norweger und Patriot, der die 
charakteristischen und geliebten Motive seiner 
Yolksmusik erkennt und herausgreift, ist 
der Mensch und der Meister, der sie in 
neue Harmonien fiigt, der sie souveran 
spielend in hBhere Geistesregionen triigt, 
der mit ihnen nach seinem Willen schaltet 
und waltet. Auch ohne heimatliche Bei- 
kl&nge beschaftigen die „Lyrischen Stiicke a 
durch ihren Reichtum an feinen und eignen 
Wendungen, durch ihren Gehalt an Stimmung 
und Anschauung die Phantasie des Spielers 
und Horers auBerst nachhaltig. Zum Teil 
gehoren sie bereits zum Gemeingut der 
musikalischen Welt, die Zukunft wird die 
ganze Sammlung in den bleibenden Kron- 
schatz der Tonkunst einstellen und sich an 
ihnen vom poetischen Beruf auch des tech- 
nischen Zeitalters iiberzeugen. 


spring-tide greeting after a heavy winter. 
And as of these examples, the same 
may be said of all the “Lyric Pieces”. 
They are not simply art works with a 
rich and each with individual intrinsic 
worth, but they captivate equally through 
the illustration they give of the develop¬ 
ment of a great original talent. The 
pleasure the norwegian character takes 
in elementary contrasts, which is natu¬ 
rally founded in the physical nature of 
the country, comes forth more and more. 
The spirit of the Edda with its numberless 
dark and bright fabulous beings, which 
still lives in the soul of the people, joins 
in oftener and plainly enough even when 
in parentheses. The style becomes more 
compressed and visibly more realistic, 
but only once in the “Bell ringing” 
touches the extreme. Particularly the 
peasant-scenes of the collection are un¬ 
excelled masterpieces of true life de¬ 
scription. The piano can scarcely em¬ 
brace the abundance of details, which 
are therein contained, even to the imi¬ 
tation of old folk-instruments, which arc 
so vividly presented. Still just in these 
we recognize the great unfettered artist, 
w T ho understands so perfectly how to 
adapt nature’s material to his own lofty 
ideas. Still greater than the Norwegian 
and patriot, who recognizes and adapts 
the characteristic and beloved motives 
of his native music, is the man and the 
master, who joins them in new harmo¬ 
nies, who playfully carries them to 
higher intellectual regions, who disposes 
of and uses them as he wills. Even 
without the native reminiscences, the 
Lyric Pieces engage the fantasie of 
player and hearer in the richness of 
their fine and peculiar turnings, in the 
value of their moods and views. In part 
they already belong to the common pro¬ 
perty of the musical world; the future 
will place the whole collection in the 
perpetual crown-treasure of musical art 
and through them convince itself of a 
poetical calling even of the technical age. 


titre, le morceau lie rappelle en rien la fraiehe 
et joyeuse exuberance des compositions simi- 
laires de 1’ecole mendelssohnienne: e’est, au 
sortir du rude hiver, la salutation, d’une gra¬ 
vity 6mue, au doux renouveau. Ainsi de toutes 
les Pieces lyriques , qui ne charment pas seule- 
ment par leur richesse et leur diversity, mais 
encore par le tableau attachant qu’elles nous 
ofFrent du developpement de cette personnalite 
si eminemment originale. Le caract&re nor- 
w£gien, que lAme seule du paysage ambiant 
porte d£j& augout des contrastes elementaires, 
s’y affirme avec une intensity croissante, et en 
plus d’un endroit, — fut-ce meme d’une ma¬ 
nure simplement dpisodique, —• reparait le 
genie de l’Edda, avec ses innombrables mytbes, 
aimables ou tenebreux, qui vivent encore dans 
1’imagination populaire. Le style devient plus 
serre; une seule fois, — dans Son des Cloches , 
— il se fait realiste & l’extr&me. Les pieces 
rustiques, — scenes de la vie de campagne, 
etc., — sont des morceaux de maitre, d’une in- 
surpassable verite d’accent; la multiplicity des 
effets imposes ici au. clavier, — jusquA Limi¬ 
tation parlante des vieux instruments de mu- 
sique populaires, — depasse presque les res- 
sources du piano. Mais e’est la precis6ment 
que l’on admire la superiorite et la liberte 
d’inspiration de l’artiste, qui sait asservir la 
matikre & la realisation de l’iclee. Si grand que 
fut le merite du norwegien et du patriote en 
appreciant a leur valeur les caracteristiques 
et chores melodies du pays natal, il est de- 
pass6 par Taisance souveraine avec laquelle 
le maitre compositeur manie ces elements, les 
vet d’une harmonisation nouvelle, les trans¬ 
pose, sur les ailes de sa fantaisie, dans les 
regions superieures de la pensee. M6me en 
dehors de toute reminiscence populaire, les 
Pieces lyriques captivent Timagination de l’in- 
terprMe et de l’auditeur par les mille particu- 
larites et les finesses abondantes du developpe¬ 
ment, par le sentiment et la conception parti- 
culi&re de chacune. Le plus grand nombre 
d’entre elles fait deja partie du patrimoine 
artistique commun de l’humanite; l’avenir y 
fera entrer la collection toute enti&re, comme 
un temoignage de Belement poetique qui 
idealisa notre 6poque d’industrialisme. 


Leipzig, im Sommer 1902. 


Hermann Kretzschmar. 
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50. Schwermut — Tungsind.152 

Melancolie — Melancholy. 


Heft IX 

54. Matrosenlied — Matrosernes Opsang . . 172 

Chant des matelots — Sailor’s song. 

55. Grofimutters Menuett — Bedstemors 

Menuet.174 

Menuet de la grand'm&re — Grandmother’s 
minuet. 

56. Zu demon FiiBen — For dine Fodder , 178 

A tes pieds — At your feet. 


Heft X 

60. Es war einmal — Der var engang . . 192 

II y avait uno fois — Once upon a time. 

61. Sommerabend — Sommeraften .... 195 

Soir d’ete — Summer’s eve. 

62. Kobold — Sm&trold.197 

Lutin — Puck. 

63. Waldesstille — Skovstilhed.200 


Repos de forGt —- Peace of the woods. 


51. Salon.156 

52. Im Balladenton —• I Balladetone . . . 159 

Ballade — Ballad. 

53. Hochzeitstag auf Troldhaugen —Bryllups- 

dag pa Troldhaugen.. * 162 

Jour de noces — Wedding-day. 

Op. 68. 

57. Abend im Hochgebirge — Aften pi Hoj- 

feldet. .182 

Soir dans les montagnes — Evening in the 
mountains. 

58. An der Wiege — Bcldnl&t ..... 184 

Au berceau — At the cradle- 

59. Valse melancolique .**.... • 186 


Op. 71. 

64. Norwegischer Tanz — Hailing .... 204 

Danse norw6gienne — Norwegian dance. 


65. Voriiber — Forbi.208 

Pass6 — Gone. 

66. Nachklange — Efterklang.210 

Souvenirs — Remembrances. 



8600 


















Fraulein Betty Egeberg* gewidmet. 


Arietta 




Edition Peters. 


8800 








































































































Edition Peters. 


8800 










































Edition Peters. 


8800 
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Wachterlied. 

Chant du gardien. - Watchman's song. 

Vaegtersang. 


(Nach einer Auffuhrung von Shakespeare's Macbeth componirt.) 

Molto Andante e semplice. 4 




Edition Peters. 8800 
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Edition Peters. 


8800 






































































8 


Elfentanz. 

Danse des sylphes. — Fairy - dance. 

Alfedans. 




Edition Peters. 


8800 






















































Edition Peters. 


8800 










































































Volksweise. 

Melodie populaire. - Popular melody. 

Folkevise. 





Edition Peters. 


8800 
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Norwegisch. 

Melodie norwegienne. - Norwegian melody. 

Norsk. 


Presto marcato. 




Edition Peters, 


8800 





















































Edition Peters. 


8800 
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Albumblatt. 

Feuille d Album. — Album - leaf. 

Albumblad. 

Allegretto e do Ice. ? 4 . _a 



Edition Peters. 


8800 





























































Edition Peters 


8800 















































































Vaterlandisches Lied. 


Chant national. - National song* 

Faedrelandssang*. 


Maestoso. 



‘ ^ ^r 


Edition Peters. 


8800 
































































